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1. PRESENTACION

Una vez concluido y evaluado positivamente el periodo de formacion teodrica (40
créditos ECTS), los estudiantes del Master deberan elaborar, y defender publicamente ante
una Comision de Evaluacion, el Trabajo de Fin de Master (TFM).

Las Ensefanzas de Master Universitario tienen como finalidad la preparacion
profesional avanzada, orientada a la especializacion académica y profesional de los
estudiantes; es por ello que el Trabajo Fin de Master debera estar orientado a la evaluacion de
las competencias profesionales, generales y especificas asociadas a la titulacion'.

La elaboracion y defensa del TFM servird de instrumento de sintesis del conjunto de
competencias desarrolladas en el Master a lo largo de los diferentes modulos formativos.

A continuacion se relacionan las lineas de investigacion, interpretacion, gestion y
docencia entre las cuales el alumno podra elegir el tema de su Trabajo Fin de Master:

Investigacion musicologica

- Investigacion etnomusicologica

- Flamenco

- Musica Andalusi

- Patrimonio musical hispanoamericano
—  Ciriterios de interpretacion musical

- Gestion musical

-  Documentacion musical

-  Musica y medios de comunicacion

= Ensefianza musical

2. CALENDARIO Y FECHAS DE INTERES (TFM)

Habra dos convocatorias de TFM:

La primera a realizar entre el Sy el 15 de julio de 2019

La segunda a realizar entre el 5y el 15 de octubre de 2019

La fecha de entrega de los TFM sera:

Hasta el 28 de junio de 2019 (para la primera convocatoria)

Hasta el 27 de septiembre de 2019 (para la segunda convocatoria)

Para la evaluacion de los TFM se constituira una Comision de Evaluacién por cada
una de las convocatorias.

! Reflejadas en la Memoria VERIFICA (Universidad de Granada y Universidad Internacional de Andalucia,
ACG28/36: Master Universitario en Patrimonio Musical. <http://goo.gl/Ipp3B2> [Consulta 10/7/2017]) y en la
pagina web del Master <https://goo.gl/9PEF9C>
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3. ELECCION DEL TUTOR ACADEMICO O DE LA TUTORA ACADEMICA DEL
TFM

El estudiante llevara a cabo el TFM bajo la supervision de un profesor de universidad
vinculado al Master. De manera excepcional la direccion del Méster podra autorizar que un
TFM sea dirigido por mas de un profesor.

Los estudiantes podran elegir tutor/a de TFM de entre los docentes que hayan
impartido clase en el Master. En funcion de sus preferencias, los estudiantes optaran por una
convocatoria y una linea tematica de las anteriormente mencionadas, de mutuo acuerdo con su
tutor/a.

Durante el periodo de docencia presencial, los estudiantes deben comunicarse con los
profesores y ponerse de acuerdo en el tema de TFM. Si a la finalizacion de este periodo (10
de marzo de 2019), algin estudiante no dispone ain de tutor y tema de trabajo, debera
solicitar inmediatamente a la Comision Académica del Master la asignacion de un tutor
(jologon@ugr.es, amartin@ugr.es, v.gallego@unia.es).

Cada tutor/a remitird al director del Master por la UNIA, al coordinador del méster por
la UGR y al responsable de la Seccion Académica del Campus de Baeza de la UNIA
(jologon@ugr.es, amartin@ugr.es, v.gallego@unia.es) el nombre de los estudiantes que
dirigird y el titulo provisional de los trabajos.

No se recomienda aceptar mas de 6 trabajos por profesor para su supervision.

4. DIRECTRICES GENERALES SOBRE EL TFM

Con caracter general, el TFM se acogera a la normativa vigente en las Universidades
Internacional de Andalucia y de Granada relativa al reglamento y acuerdos sobre los Trabajos
de Fin de Master. No obstante podemos indicar las siguientes directrices generales y
requisitos imprescindibles:

— Debe constituir un trabajo de investigacion original que conlleve desarrollar los
conocimientos, habilidades y competencias adquiridas en los modulos formativos del
Master. En ningun caso podra presentarse un trabajo realizado con anterioridad
para otras instancias, lo que supondria la descalificacion inmediata.

- EL TFM debera ser elaborado de forma individual por cada estudiante. El TFM podra
ser presentado y evaluado siempre y cuando hayan sido superados los 40 créditos
ECTS correspondientes al periodo docente.

— El nimero total de créditos a que equivale el TFM es de 10 créditos ECTS.

5. NORMAS GENERALES DE PRESENTACION DEL TFM

— El Trabajo Fin de Master tendra una EXTENSION minima de 50 paginas y maxima de
125 péginas (anexos excluidos).

— El cuerpo del trabajo debera ser presentado en DIN-A4 a 1’5 espacio y a dos caras,
tipo de letra Times New Roman, tamafio 12 (10 para las notas a pie de pagina) y con
margenes globales de 2’5 cm, tal y como esta concebido el presente documento.
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Las partituras, ilustraciones, tablas, etc., pueden ser intercaladas en el texto o
presentarse en los Anexos. De cualquier forma, deben llevar nimero y titulo (situado
en la parte inferior) siguiendo una numeracioén consecutiva a lo largo del trabajo.

No seran aceptados para su defensa aquellos trabajos que no cumplan los
requisitos formales y las normas de presentacion que se indican en la presente
Guia.

Presentacion de originales:

o Los estudiantes deberan presentar tres copias del TFM en papel y al menos una
en soporte informatico (CD, DVD o medio equivalente, en formato .pdf y
.doc). Se debera entregar, asimismo, cualquier otro producto significativo
realizado en el TFM (software, base de datos, grabaciones musicales, videos)
que complemente el trabajo.

o Las copias en papel se entregaran impresas a doble cara, numeradas, paginadas,
encuadernadas y firmadas tanto por el/la estudiante como por el/la tutor/a.

o La direccion de entrega de los TFM sera:
Departamento de Historia y Ciencias de la Musica
Antiguo Observatorio de Cartuja, Cuesta del Observatorio, 2
Campus de Cartuja - 18011 GRANADA

o La entrega se podra realizar presencialmente o por correo/mensajeria, siempre
que el envio se realice dentro del periodo establecido.

6. ESTRUCTURA DEL TFM

1.- Cubierta o tapa. En la parte superior deberd figurar «Universidad Internacional de
Andalucia - Universidad de Granada — Universidad de Oviedo. Master en Patrimonio
Musical» con el logotipo de las Universidades. En el centro, el titulo del trabajo. Al pie, el
nombre del autor/a, nombre del tutor/a del trabajo y afio de presentacion del mismo.

2.- Primera pagina o portada. Los mismos datos que en la cubierta. Se incluiran ademas las
firmas del autor/a del trabajo y del tutor/a.

3.- Indice de contenidos con los titulos de capitulos y apartados, con las paginas
correspondientes. Debe incluir también las conclusiones, los anexos y la bibliografia.

4.- Introduccion. Puede incluir, entre otros contenidos:

Planteamiento del tema y sus limites, precisando los términos del titulo para evitar
confusiones.

Razones y objetivos de la investigacion. Justificacion de la eleccion del tema.
Punto de partida y estado de la cuestion en el momento de abordarla.

Planteamiento de las hipdtesis, problematica del trabajo (que serd tratada a fondo en el
Desarrollo), de la metodologia empleada y su justificacion.

En sintesis, la funcién de la introduccion debe ser precisar el estado de la cuestion y nuestras
hipotesis de trabajo, asi como los problemas del periodo y, en definitiva, preparar e
‘introducir’ al lector al tema objeto de la investigacion, sensibilizandolo y provocando su
curiosidad.
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5.- Cuerpo del trabajo. Es el cuerpo principal del texto y debe estar dividido en capitulos y
subcapitulos. Su estructura y contenido puede variar, dependiendo de la tematica tratada (y
prevaleciendo siempre el criterio del tutor académico). En él se pueden tratar los siguientes
aspectos:

— Exposicion detallada del tema. Planteamiento riguroso con argumentacion solida, con
ejemplos precisos de apoyo, con las necesarias referencias e ilustraciones.

- Notas detalladas y utilizando siempre los sistemas de citas mas adecuados (ver
apartado de «Normas de citacion»).

— Se debe encontrar la soluciéon a los problemas expuestos en la Introduccion y
confirmar o desmentir las hipotesis, reservando siempre los argumentos mas
importantes para el final y respetando una progresion en la discusion.

— La estructura y la disposicion del desarrollo deben ser muy estudiadas. Su
planificacion debe ser logica y coherente y los diversos capitulos han de estar bien
interconectados, evitando el efecto de ‘mosaico’.

6.- Conclusiones. Es la sintesis final, evaluaciéon del grado en que se comprobaron las
hipotesis. Como la Introduccidn, esta parte debe ser particularmente cuidada, expuesta con
logica y muy meditada. Las conclusiones exponen y resumen los resultados obtenidos y la
comprobacion de los objetivos plateados en la Introduccion. En determinados casos, deja
constancia de las lagunas a llenar (por falta de informacion, inaccesible o incompleta, nunca
por falta de tiempo) y de las cuestiones y detalles que deberian haber quedado resueltos. Las
conclusiones son una sintesis precisa y clara de los resultados de la investigacion puede
comprender: puente con la introduccion; solucién a los problemas/objetivos planteados;
confirmacion o desmentido de las hipdtesis previas.

7.- Apéndices y anexos. Permiten evitar largas citas insertadas en el texto o en las notas. Por
ejemplo, en trabajos historiograficos es altamente aconsejable la publicacion en anexo de la
totalidad de los datos brutos (lo que permite que otros especialistas puedan apreciar los
procedimientos de procesamiento de los datos elegidos por el autor). En muchos casos, el
texto se acompafia de ilustraciones, curvas, graficos, mapas, etc. Podran insertarse en el
cuerpo del trabajo o incluirse al final. Tales elementos deben aparecer justificados por
necesidades logicas de la obra, y no ser introducidos como meros ‘adornos’. En definitiva, un
trabajo bien construido deberia tener:

— Apéndices (Documentos, textos, partituras, relaciones de hechos histéricos, féormulas
diversas (métricas, prosodicas), estadisticas.

— Glosarios (tienen por objeto explicar, definir y comentar las palabras de uso poco
corriente, las expresiones cientificas particulares, las acepciones y/o el sentido de
términos y expresiones de una época determinada).

— Tablas y cuadros sinopticos.

8.- Fuentes, Referencias bibliograficas y bibliografia. Consiste en el listado de las fuentes y
de las referencias bibliograficas y de la bibliografia utilizadas para la realizacion del trabajo,
siempre ordenada alfabéticamente por apellidos del autor. Se puede combinar la clasificacion
logica (por ejemplo, apartados tematicos), por orden alfabético de apellidos del autor o
siguiendo una ordenacidon general/global alfabética. En ciertos casos, es preciso elaborar
bibliografias comentadas. Las referencias bibliograficas deberan ajustarse a alguno de los
sistemas de aceptacion internacional (ver apartado de «Normas de citaciony»), aunque se
aconseja seguir la propuesta en la presente guia.
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7. NORMAS DE CITACION

7.1.

Plagio

SE INFORMA Y AVISA EXPRESAMENTE QUE LA DETECCION DE PLAGIO
ACADEMICO SERA SANCIONADA CON LA SUSPENSION DEL TFM.

En caso de duda al respecto, se recomienda la consulta y/o lectura de los siguientes recursos y
documentos:

Estrategias para prevenir y detectar el plagio académico en Humanidades:
http://www.ugr.es/local/plagio_hum

Turnitin, programa antiplagio: http://biblioteca.ugr.es/pages/servicios/turnitin

CoMAS, Rubén y SUREDA, Jaume, «Ciber-Plagio Académico. Una aproximacion al
estado de los conocimientosy, Revista TEXTOS de la CiberSociedad, 10 (2007).
Disponible en: http://www.suite101.net/content/plagio-estudiantil-a8381

NURNEZ, Miguel Angel, «Plagio académico. La generacién "copia y pega"». Educacion
v Formacion. Disponible en: http://www.suite101.net/content/plagio-estudiantil-a8381

«Plagiarism in the Digital Age: Voices from the Front Lines: What’s Happening in
High Schools Now?». <http://goo.gl/4sD0zP> [Consultado el 10/11/2015].

Es imprescindible citar las fuentes de las que parte la informacion. El alumnado puede citar
textualmente en su TFM, usando siempre un sistema de citacion adecuado. En este sentido, se
puede optar por el sistema de citaciébn que se estime mas conveniente, ya sea un sistema
autor-fecha o un sistema cita-nota, pero siempre y en todo caso se deberd emplear de forma
correcta, coherente y unitaria en todo el trabajo. Serd imprescindible la inclusiéon de una
bibliografia al final del texto, aunque se utilice el sistema de NOTAS A PIE DE PAGINA en
el cuerpo del trabajo.

7.2.

Citas textuales

Cuando las citas no superen las tres lineas deben aparecer integradas en el cuerpo de
texto, y delimitadas por comillas. No se utilizan cursivas para destacar su condicion de
cita.

Se deberan utilizar en primera instancia las comillas angulares, también llamadas
latinas o espanolas (« »), reservando las inglesas (“ ) y las simples (‘ *) para cuando
deban entrecomillarse partes de un texto ya entrecomillado (empleando las comillas
simples en Ultimo lugar).

Cuando las citas superen las tres lineas, deben ser situadas en bloque de texto separado
arriba y abajo por una linea en blanco, aplicandoles una sangria sdlo a la izquierda.
También en este caso se utilizardn comillas que sirven para indicar que el texto
contenido entre las mismas corresponde en su literalidad y exactamente a la fuente y/o
libro que se cite en la correspondiente nota.

Las citas en idioma extranjero irdn traducidas en el cuerpo del trabajo y en la nota se
incluiré el texto original, indicando el autor o la autora de la traduccion.
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7.3.  Citacion bibliografica
Con caracter general, el alumnado se atendra a las normas de la Editorial UGR.

N.B. Por norma general, en las notas al pie, se invierte el orden habitual de «Apellido +
Nombre» por el de «Nombre + Apellido», ya que en éstas no es preciso guardar el orden
alfabético que da el Apellido del autor o autora.

7.3.1. Monografias (Libros de un solo autor)

APELLIDO(S), Nombre (afio), Titulo del libro: subtitulo del libro [en cursiva], mencion de
responsabilidad secundaria (traductor; prologuista; ilustrador; coordinador; etcétera),
n° de edicion, lugar de edicion, editorial, afio de edicion. [Todo esto en texto normal]

Ejemplo (sistema cita-nota):
GOMBRICH, Ernst H., Historia del Arte, Santos Torroella, Rafael (version espafiola), 15.% ed.,
Madrid, Alianza Editorial, 1992, Alianza Forma, 688 p.

MARTIN MORENO, Antonio, Historia de la musica andaluza, Sevilla, Editoriales Andaluzas
Unidas, 1985, Biblioteca de la cultura andaluza, 30, 362 p.

Ejemplo (sistema autor-fecha):

GOMBRICH, Ermnst H. (1992), Historia del Arte, Santos Torroella, Rafael (version espaiola),
15.% ed., Madrid, Alianza Editorial, Alianza Forma, 688 p.

MARTIN MORENO, Antonio (1985), Historia de la musica andaluza, Sevilla, Editoriales
Andaluzas Unidas, Biblioteca de la cultura andaluza, 30, 362 p.

7.3.2. Partes de monografias y diccionarios con articulos firmados y uno varios
editores/responsables

APELLIDO(S), Nombre (afio), «Titulo de la parte, capitulo o articulo de diccionario»
[entrecomillado], en Responsabilidad de la obra completa, Titulo de la obra [en
cursiva], n.° de edicion, lugar de edicion, editorial, afio de edicion, situacion de la parte
en la obra (pags. que comprende).

Ejemplo (sistema cita-nota):

MARTINEZ NUNEZ, Maria Antonia, «Poder e instrumentos tedricos de oposicion en el Islamy,
en Pérez Beltran, Carmelo (ed.), El mundo darabe e islamico ante los retos del futuro,
Granada, Editorial Universidad de Granada, 2004, pags. 53-94.

MARTIN MORENO, Antonio, «La Generacion literaria del 27 y la musica: Jorge Guillén y
Federico Garcia Lorca», en Garcia Gallardo, Cristobal L., Martinez Gonzalez,
Francisco y Ruiz Hilillo, Maria (eds.), Los musicos del 27, Granada, Centro de
Documentacion Musical, 2010, pags. 53-69.

CASARES Robpic1O, Emilio, «Cuenca Benet, Francisco», en Casares Rodicio, Emilio (dir.),
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Diccionario de la musica esparniola e hispanoamericana, 10 vols., Madrid, SGAE,
1999, vol. 4, pags. 292- 293.

Ejemplo (sistema autor-fecha):

MARTINEZ NUNEZ, Maria Antonia (2004), «Poder e instrumentos tedricos de oposicion en el
Islam», en Pérez Beltran, Carmelo (ed.), El mundo arabe e islamico ante los retos del
futuro, Granada, Editorial Universidad de Granada, pags. 53-94.

MARTIN MORENO, Antonio (2010), «La Generacion literaria del 27 y la musica: Jorge Guillén
y Federico Garcia Lorca», en Garcia Gallardo, Cristobal L., Martinez Gonzalez,
Francisco y Ruiz Hilillo, Maria (eds.), Los musicos del 27, Granada, Centro de
Documentacion Musical, pags. 53-69.

CASARES RobpIc10, Emilio (1999), «Cuenca Benet, Francisco», en Casares Rodicio, Emilio
(dir.), Diccionario de la musica espaniola e hispanoamericana, 10 vols., Madrid,
SGAE, vol. 4, pags. 292- 293.

7.3.3. Articulos de publicaciones en serie (Revistas, Anuarios, etc.)

APELLIDOS, Nombre (afo), «Titulo del articulo» [entrecomillado], responsabilidad secundaria,
Titulo de la publicacion seriada [en cursiva], nimero (afo), paginas.

Ejemplo (sistema cita-nota):

SABIO PINILLA, José Antonio, «La metodologia en historia de la traducciéon: estado de la
cuestiony, Sendebar, n.° 17 (2006), pags. 21-48.

MARTIN MORENO, Antonio, «El Patrimonio musical andaluz: Estado y problemas de

investigaciony», Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, 1985-1986, n.° 17,
pags. 263-276.

Ejemplo (sistema autor-fecha)

SABIO PINILLA, José Antonio (2006), «La metodologia en historia de la traduccion: estado de
la cuestiony, Sendebar, n.° 17, pags. 21-48.

MARTIN MORENO, Antonio (1985-1986), «El Patrimonio musical andaluz: Estado y
problemas de investigacion», Cuadernos de arte de la Universidad de Granada, n.°
17, pags. 263-276.

7.3.4. Tesis doctoral

APELLIDO(s), Nombre (afio), «Titulo de la tesis». Direccion. Clase de tesis. [Tipo de
documento]. Institucion académica en la que se presenta, lugar, afio.
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Ejemplo (sistema cita-nota)

LOPEZ GONZALEZ, Joaquin, «Musica y cine en la Espafia del franquismo: el compositor Juan
Quintero Mufioz (1903-1980). Antonio Martin Moreno, dir. Tesis Doctoral [en linea].
Universidad de Granada, Departamento de Historia del Arte y Musica, 20009.
<http://hdl.handle.net/10481/2178> [Consultado el 10/11/2015].

PEREZ COLODRERO, Consuelo, «Francisco Cuenca Benet (1871-1943) y su aportacién a la
cultura andaluza». Antonio Martin Moreno, dir. Tesis Doctoral (Doctorado Europeo)
[en linea]. Universidad de Granada, Departamento de Historia del Arte y Musica,
Granada, 2011. <http://hdl.handle.net/10481/17609> [Consultado el 19/03/2015].

Ejemplo (sistema autor-fecha)

LOPEZ GONZALEZ, Joaquin (2009), «Musica y cine en la Espafia del franquismo: el
compositor Juan Quintero Mufoz (1903-1980). Antonio Martin Moreno, dir. Tesis
Doctoral [en linea]. Universidad de Granada, Departamento de Historia del Arte y
Musica. <http://hdl.handle.net/10481/2178> [Consultado el 10/11/2015].

PEREZ COLODRERO, Consuelo (2011), «Francisco Cuenca Benet (1871-1943) y su aportacion
a la cultura andaluza». Antonio Martin Moreno, dir. Tesis Doctoral (Doctorado

Europeo) [en linea]. Universidad de Granada, Departamento de Historia del Arte y
Musica, Granada. <http://hdl.handle.net/10481/17609> [Consultado el 19 19/03/2015].

7.3.5. Decretos, leyes y normativas oficiales

Titulo de la Orden (afo), en Boletin Oficial del Estado [En cursiva], nim.:, fecha: paginas:

Ejemplo (sistema cita-nota):

Orden de 6 de marzo de 1952 por la que se crea en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Madrid una Céatedra de “Musica”, en Boletin Oficial del Estado, n.° 113,
22/04/1952, pag. 1838.

Ejemplo (sistema autor-fecha):

Orden de 6 de marzo (1952, 22 de abril), por la que se crea en la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad de Madrid una Céatedra de “Musica”, en Boletin Oficial del
Estado, n.° 113, pag. 1838.

7.3.6. Grabaciones audiovisuales

APELLIDO(S), Nombre (afio), Titulo [En cursiva] [Designacion especifica del tipo de
documento], Lugar, editorial, afio.

Ejemplo (sistema cita-nota):
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WAGNER, Richard, El drama musical wagneriano [grabacion sonora], Barcelona, CYC, 1998.

Ejemplo (sistema autor-fecha):

WAGNER, Richard (1998), El drama musical wagneriano [grabacién sonora], Barcelona,
CYC.

7.3.7. Documentos electronicos

Siguen las mismas pautas que las de los documentos impresos, salvo que hay que tener
en cuenta los siguientes extremos:

— -A continuacion del titulo se pondra entre corchetes el tipo de soporte consultado. Los
soportes posibles son: [en linea], [CD-ROM], [cinta magnética], [disquete].

- Opcionalmente podra especificarse también el tipo de publicacion: [base de datos en
linea], [monografia en CD-ROM], etc.

— Después de la fecha de publicacion se afiadira entre corchetes la [fecha de consulta],
sobre todo en el caso de que dichos documentos puedan sufrir modificacion.

— Al final de la referencia, se afadira informacion sobre la disponibilidad. Por ejemplo,
si se consulta una pagina web se reproducira su direccion exacta.

— En el caso de que la direccion electronica sea excesivamente larga (en torno a 65-70
caracteres), se recomienda emplear un acortador URL (URL Shortener), como el que
facilita Google (https://goo.gl).

Ejemplo (sistema cita-nota):

DiEz MARTINEZ, Marcelino. «Franz Joseph Haydn y Cadiz. El encargo de Las Siete
Palabras» [en linea]. MAR — Musica de Andalucia en la Red, n.° 1 (invierno, 2011).
<http://goo.gl/VbPxd0> [Consultado el 01/01/2011].

Ejemplo (sistema autor-fecha):

DiEz MARTINEZ, Marcelino (2011), «Franz Joseph Haydn y Cadiz. El encargo de Las Siete
Palabras» [en lineal. MAR — Musica de Andalucia en la Red, n° 1.
<http://goo.gl/VbPxd0> [Consultado el 01/01/2011].

7.3.8. Obras citadas previamente
Para las referencias a obras citadas previamente, se seguira el siguiente sistema:
— Si la obra citada precede inmediatamente:
Ibidem, pag. 40.
— Sia continuacion hay que remitir de nuevo a la misma obra abreviar:
Ibid.

— Si la obra citada no precede inmediatamente:
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Manuel GOMEZ-MORENO, Diego de Siloe..., pag. 23.

Ante cualquier duda, se debe consultar la Guia de Estilo de la Editorial Universidad de
Granada en: http://editorial.ugr.es/pages/calidad/guiadeestilo

8. DEFENSA PUBLICA DEL TFM

— ElI Tutor Académico o la Tutora Académica de cada TFM enviara a la Comisién
Evaluadora —en sobre cerrado y al menos 48 horas antes de la exposicion publica—
un breve informe fundamentado y razonado, pero sin calificar el trabajo con una
nota numérica, en el que se haga constar expresamente su autorizacion para la defensa
publica.

- Si el TFM no va acompaifiado del preceptivo informe del Tutor Académico o de la
Tutora Académica o bien el informe no es positivo, el trabajo no podrd defenderse
publicamente.

- La defensa del TFM sera realizada por los estudiantes de manera pitblica y
presencial.

— El o la estudiante tendra que exponer en un tiempo maximo de 15 minutos los
objetivos, metodologia, contenido y conclusiones de su TFM, contestando con
posterioridad a las preguntas, comentarios y sugerencias que pudieran plantearle los
miembros de la Comision de Evaluacion.

- La Comision de Evaluacion estara formada por TRES profesores y/o profesoras de
universidad. Se nombrara un/a Presidente, un/a Vocal y un/a Secretario/a. A su vez, se
designaran tres suplentes.

— Tras la exposicion publica, la Comision Evaluadora deliberard, a puerta cerrada, sobre
la calificacion de los TFM expuestos. La calificacion se realizara teniendo en cuenta la
adecuacion a las normas de presentacion establecidas en esta guia y los siguientes
criterios de evaluacion:

o El valor cientifico del trabajo realizado (80%).

o El proceso de presentacion, exposicion y difusion de los resultados obtenidos
(20%).

— Igualmente, la Comision Evaluadora tendré en cuenta el informe emitido por el Tutor
Académico o la Tutora Académica del TFM.

— La calificacién se otorgara en funcion de la siguiente escala numérica de 0 a 10, con
expresion de un decimal, a la que tendra que afadirse su correspondiente calificacion
cualitativa: 0 — 4'9: Suspenso; 5'0 — 6'9: Aprobado; 7'0 — 8,9: Notable; 9'0 — 10:
Sobresaliente.

- La mencién de «Matricula de Honor» podra ser otorgada a los estudiantes que hayan
obtenido una calificacion igual o superior a 9.0. Su niimero no podra exceder del 5%
de los TFM matriculados en el correspondiente curso académico.

— Cuando la calificacién final sea de Suspenso, es aconsejable que la Comision
Evaluadora haga llegar al estudiante, de forma oral o por escrito, y a su tutor/a, las
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recomendaciones que se consideren oportunas con la finalidad de que el TFM pueda
mejorar y ser presentado en la siguiente convocatoria.

— Se tomaran como criterios de referencia de la evaluacion las competencias generales
y especificas del Master. Los resultados de aprendizaje relacionados con tales
competencias habran de mostrarse explicitamente en la memoria de TFM presentada y
en la exposicion oral del trabajo fin de Master.

- Especificamente, la calificacion de cada estudiante se obtendra a partir de: la calidad y
rigor académico-profesional del trabajo presentado. Entre los criterios generales
para la evaluacién de los estudiantes destacaran: la calidad del trabajo realizado; su
caracter innovador; el rigor cientifico; la utilizacion correcta de las fuentes; sus
habilidades comunicativas; y cuantas evidencias posibles haya de la contribucion de
los conocimientos adquiridos en las materias del Master al desarrollo de las
competencias profesionales del TFM.

— La revisién de las calificaciones finales de los TFM se llevara a cabo de conformidad
con lo previsto en el Reglamento de Evaluacion de las Universidades Internacional de
Andalucia, de Granada y de Oviedo.

- A la vista de las calificaciones obtenidas, la Comisién Académica del Master podra
proponer la publicacion digital (con ISBN) de los mejores trabajos en los repositorios
institucionales de las universidades participantes y en la Revista digital MAR del
Departamento de Historia y Ciencias de la Musica de la Universidad de Granada,
previa autorizacion de sus autores.

| 9. COMPETENCIAS

GENERALES

CG2 - Que los estudiantes sean capaces de integrar conocimientos y enfrentarse a la
complejidad de formular juicios a partir de una informacién que, siendo incompleta o
limitada, incluya reflexiones sobre las responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la
aplicacion de sus conocimientos y juicios.

CG3 - Que los estudiantes sepan comunicar sus conclusiones —y los conocimientos y razones
Optimas que las sustentan— a publicos especializados y no especializados de un modo claro y
sin ambigiiedades.

CG6 - A partir de un razonamiento estratégico, fijar objetivos y priorizarlos en funcioén de
criterios profesionales, y ser capaz de evaluar los procesos y resultados.

CGS8 - Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacion
en los procesos y los resultados, teniendo como meta la consecucion de la excelencia.

CGY - Reconocer, tanto en la investigacion como en la interpretacion, la gestion y la
Ensefianza musicales, el valor cultural de la musica y del discurso ideoldgico que se conforma
en torno a ella, de forma que en los estudios y tareas profesionales se atienda a los valores
relacionados con los derechos fundamentales, la paz, la igualdad y la convivencia, asi como
en la integracion y desarrollo de personas con discapacidad.

ESPECIFICAS

Disciplinares (saber)
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CD2 - Reconocer las diferentes etapas de un trabajo de investigacion y las acciones mas
adecuadas para llevar a cabo cada una de ellas.

CD3 - Conocer el entorno profesional ligado al periodismo y la programacion musical en los
ambito de la empresa privada y las instituciones publicas.

CD4 - Conocer los principios basicos de la programacion musical aplicados a los diferentes
formatos de los medios de comunicacion audiovisuales y a los distintos principios de
organizacion de las temporadas de orquestas, teatros y auditorios.

CDS - Profundizar en la problematica de la interpretaciéon musical y el repertorio espafol y
latinoamericano de distintos periodos historicos.

CD6 - Conocer los fundamentos de la ensefianza del patrimonio musical, su estructuracion y
aplicacion en la ensefianza de régimen general y en las ensefianzas artisticas.

Profesionales (saber hacer)

CP1 - Definir, acotar y desarrollar temas de investigacion musicologica pertinentes mediante
metodologias adecuadas y actualizadas.

CP2 - Desarrollar una actitud positiva para el trabajo interdisciplinar aplicado a la
investigacion, la gestion, la interpretacion y la Ensefanza del Patrimonio musical junto con
una solida capacidad para transferir los resultados de la misma en funcién de la intencion, la
audiencia y la situacion.

CPS5 - Interpretar correctamente en otros idiomas documentos y resultados de investigaciones
o estudios musicoldgicos.

CP6 - Realizar presentaciones de carcter oral y escrito con rigor cientifico.

CP7 - Utilizar los diferentes recursos que ofrecen los medios de comunicacion masiva y las
nuevas tecnologias para el acceso y tratamiento de la informacion relacionada con la musica.

Ultima revisién: julio 2018
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