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INSTRUCCIONES PARA LA ELABORACION Y TRAMITACION DE LAS GUIAS DOCENTES
DE LAS ASIGNATURAS

Las guias docentes de las asignaturas de los programas oficiales de postgrado que coordina la Universidad
Internacional de Andalucia se deben adecuar a los criterios académicos que se concretan en el plan de

contingencia para la adaptacion de las actividades académicas de los programas en el curso académico 2020-

21, aprobado en el Consejo de Gobierno en la sesidn celebrada el pasado 19 de junio de 2020 .

Las guias docentes de las asignaturas recogeran la programacion del curso académico 2020-2021 de acuerdo
con la modalidad en que se halle verificada en la memoria del correspondiente titulo, aunque deberan incluir
adicionalmente apartados especificos donde se disefien y planifiquen las adaptaciones de la asignatura a dos
posibles escenarios alternativos: por un lado, un escenario de menor actividad académica presencial como
consecuencia de la adopciéon de medidas sanitarias de distanciamiento interpersonal destinadas a limitar el
aforo permitido en las aulas (escenario A); y por otro, un escenario de suspension de la actividad presencial por
emergencia sanitaria (escenario B). Este Ultimo escenario del plan de contingencia también podra activarse si
las restricciones a los desplazamientos internacionales por motivos sanitarios impiden o dificultan la modalidad
presencial.

Adaptaciones de la programacién académica al escenario A de menor presencialidad: se adoptard un sistema

multimodal o hibrido de ensefianza que combine clases presenciales, clases en linea (sesiones sincronas) y
actividades formativas no presenciales para el aprendizaje auténomo del estudiante.

Adaptaciones de la programacién académica al escenario B de suspension de la actividad presencial: en este

caso se acordard la adaptaciéon de las actividades formativas a docencia virtual en todas las materias del
programa y se desarrollara a través de los recursos informaticos disponibles en la plataforma de teledocencia
de la UNIA.

La activacién del plan de contingencia bien en el escenario A o bien en el escenario B, vendra de la mano, en
primera instancia, de las medidas que puedan en su caso establecer las autoridades sanitarias.

Debe tenerse presente que los objetivos, competencias y resultados de aprendizaje no pueden verse alterados.
El coordinador/a de cada mdédulo/asignatura (incluyendo los Trabajos Fin de Master y Practicas Curriculares),
consensuara con el equipo docente la guia docente siempre en consonancia con el plan de contingencia para la
adaptacion de las actividades académicas de los programas oficiales de postgrado que coordina la Universidad
Internacional de Andalucia a las situaciones extraordinarias que se deriven de la evolucién de la pandemia de
la COVID-19, aprobado en la sesion del dia 19 de junio de Consejo de Gobierno de la Universidad internacional
de Andalucia.

Estos coordinadores de asignatura seran los responsables de elaborar las guias de cada asignatura y una vez
cumplimentadas las remitirdn a la Direccion del Master y al Presidente de la Comisidn de Garantia de Calidad
(en el caso de que ambos cargos no recaigan en la misma persona).

La Comisién de Garantia de Calidad del Master serd la responsable de coordinar el proceso, recabando las
guias de los coordinadores y enviando la propuesta, una vez aprobada por la Comisién de Garantia de Calidad
(que levantard acta de la reunidn telematica celebrada), a la Comision de Postgrado, para su visto bueno. Las
guias cumplimentadas en su conjunto (incluyendo los apartados de los escenarios A y B) deberan ser enviadas

al Vicerrectorado de Postgrado (postgrado@unia.es) antes del 15 de julio de 2020

Una vez aprobadas, las guias docentes deberan ser publicadas y darles la difusion oportuna tanto en los
espacios virtuales del Master como en la web oficial de los mismos cara, en Ultima instancia, a garantizar la

transparencia de la informacion a los estudiantes.
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Curso Académico:

2020-2021

Master:

Patrimonio Musical

Denominacion de la

Difusién del Patrimonio Musical: Iconologia, Organologia y Exposiciones

asignatura

Mddulo Gestidn

Tipologia Optativa

ECTS Teoria: 2,5 Practica: 2,5 Total: 5

Periodo de imparticidn

Docencia virtual: del 11 de enero de 2021 al 30 de mayo de 2021
Sesiones presenciales: del 5/02/2021- 6/02/2021

Modalidad

Semi-presencial

Web universidad
coordinadora

https://www.unia.es/estudiantes/actividades-academicas/todos-los-

cursos/item/master-oficial-en-patrimonio-musical-2

CAMPUS VIRTUAL: https://eva.unia.es

Web universidad
colaboradora

https://escuelaposgrado.ugr.es/static/EP Management/*/showCard/M68/56/1

http://www.uniovi.es/-/master-universitario-en-patrimonio-musical

Idiomas de imparticion

Espariol

Profesorado
Nombre y apellidos Email Créditos
Manuela Cortés Garcia manuarab@ugr.es 1
Cristina Bordas Ibafiez cbordasi@ghis.ucm.es 1
José Vallejo Prieto candilejo@gmail.com 1
Aaroén Garcia Ruiz escareador@gmail.com 1
Miguel Angel Piédrola Lluch map@musicaenaccion.com 1

TUTORIAS (Coordinador/a de asignatura): Horario y localizacion

Prof. Manuelca Cortés Garcia
manuarab@ugr.es
Debe concertar cita previamente.

COMPETENCIAS

Basicas y Generales

CG1l - Que los estudiantes sepan aplicar los conocimientos
adquiridos y su capacidad de resolucion de problemas en entornos
nuevos o poco conocidos dentro de contextos mas amplios (o
multidisciplinares) relacionados con su area de estudio.

CG3 - Que los estudiantes sepan comunicar sus conclusiones -y los
conocimientos y razones Optimas que las sustentan- a publicos
especializados y no especializados de un modo claro y sin
ambigiedades.

CG5 - Adquirir una formacion avanzada en los ambitos de la
investigacion, la gestion, la interpretacién y la Ensefianza
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musicales que permita al alumnado reconocer y ampliar sus
capacidades e inquietudes, y atender a las exigencias Mdaster en
Patrimonio Musical de calidad del entorno académico vy
profesional.

CG8 - Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a
la mejora e innovacién en los procesos y los resultados, teniendo
como meta la consecucién de la excelencia.

CG9 - Reconocer, tanto en la investigacibn como en la
interpretacion, la gestién y la Ensefianza musicales, el valor
cultural de la musica y del discurso ideoldgico que se conforma en
torno a ella, de forma que en los estudios y tareas profesionales se
atienda a los valores relacionados con los derechos
fundamentales, la paz, la igualdad y la convivencia, asi como en la
integracién y desarrollo de personas con discapacidad.

Especificas

CD3 - Conocer el entorno profesional ligado al periodismo y la
programacion musical en los dmbito de la empresa privada y las
instituciones publicas.

CD4 - Conocer los principios basicos de la programacion musical
aplicados a los diferentes formatos de los medios de comunicacién
audiovisuales y a los distintos principios de organizacién de las
temporadas de orquestas, teatros y auditorios.

CD7 - Reconocer la importancia de manifestaciones culturales
propias de Andalucia, como el Flamenco o el Patrimonio Musical
de Al-andalus, y en la Cornisa Cantdbrica y singularmente en
Asturias, estudiando su rico folklore musical y los mas singulares
monumentos de su herencia artistico-musical.

CP3 - Utilizar los recursos necesarios y desarrollar las acciones
adecuadas al entorno profesional del periodismo y la
programacion musical en empresas y entidades publicas vy
privadas.

CP4 - Adquirir solvencia en la gestidn, organizacion y difusién de
actividades musicales, sabiendo aprovechar las oportunidades que
ofrecen, en cada momento, las politicas culturales en sus
diferentes dmbitos de influencia.

CPS5 - Interpretar correctamente en otros idiomas documentos y
resultados de investigaciones o estudios musicoldgicos.

CP7 - Utilizar los diferentes recursos que ofrecen los medios de
comunicacion masiva y las nuevas tecnologias para el acceso y
tratamiento de la informacidn relacionada con la musica.

RESULTADOS DE APRENDIZAIJE (OBJETIVOS)

1) Ampliar los conocimientos de los alumnos sobre organologia e iconologia musical y mostrar las
tendencias metodoldgicas actuales en ambas disciplinas cientificas.

2) Informar sobre las instituciones nacionales e internacionales que se ocupan de la organologia e
iconologia musical, asi como los proyectos de catalogacion, andlisis de fuentes y su difusidon en la museistica
y la programacién musical que se estan desarrollando en la actualidad.

3) Conseguir que el alumno llegue a tener un juicio critico personal sobre temas actuales de debate en el

ambito de estas disciplinas.

4) Dotar al alumno de las herramientas basicas para que aprenda a interpretar las imagenes con contenido
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musical, extrayendo de ellas su representacion, significado, simbolismo e interaccién con otras disciplinas
humanisticas.

5) Capacitar al alumno de la metodologia basica y del aparato critico que le permita analizar la iconografia y
la organologia, concienciandose con las fases que la conforman a nivel musical, artistico y arqueoldgico.

6) Distinguir y valorar los distintos elementos que conforman el Patrimonio Musical en la Museistica.

7) Conocer la interaccidn entre los parametros esenciales que conforman la gestion de un Museo de
Musica: Conservacion, difusidon e investigacion, asi como de las exposiciones monograficas.

CONTENIDOS

BLOQUE I: ORGANOLOGIA E ICONOLOGIA MUSICAL (Prof. Bordas Ibafiez)

1. - Organologia y sus ramas de estudio. Taxonomia y breve historia de las clasificaciones de los
instrumentos musicales.

2. - Organologia y patrimonio instrumental. Colecciones de instrumentos. El caso espafiol. Debates de
actualidad: catalogacidn, preservacion.

3. - Iconologia musical. Nuevas vias de analisis de la historia cultural desde la perspectiva de la iconologia
musical. Proyectos nacionales e internacionales de catalogacién de fuentes.

4. -Iconologia musical: Aplicaciones concretas del analisis iconoldgico sobre diversos tipos de fuentes.

BLOQUE II: ICONOGRAFIA MUSICAL, ICONOLOGIA Y ORGANOLOGIA ANDALUSI Y MORISCA (Prof. Cortés
Garcia)

5. - La musica y los instrumentos en la legislacidon islamica.

6.- El patrimonio iconografico andalusi en la museistica espafiola e internacional: Aproximacion histdrica,
analisis musical y estado de la cuestion.

7.- Analisis interpretativo de la iconologia andalusi: Simbolismos y metalenguajes en las representaciones
musicales.

8. — Organologia: Tipologias de instrumentos en los tedricos andalusies y moriscos (ss. X-XVI) y andlisis
interpretativo.

9. — Organologia y patrimonio instrumental: Instrumentos en la museistica espafiola procedentes de las
excavaciones arqueoldgicas: Nuevas técnicas de catalogacidn e investigacion interdisciplinar.

BLOQUE Il1: EVOLUCION DE LOS CORDOFONOS IBERICOS DURANTE LA EDAD MEDIA Y EL RENACIMIENTO.
EL LUTHIER Y LA ORGANOLOGIA. (Prof. Garcia Ruiz)

10.- El caso de la guitarra: Origenes e historia del instrumento.

11.- Andlisis de las fuentes iconograficas desde la perspectiva del lutier.

12.- Reconstruccidn o recreacidn de instrumentos a partir de las fuentes iconograficas.

13.- Proceso de restauracion para su exhibicidon en museos y exposiciones tematicas.

BLOQUE IV: MUSEISTICA Y EXPOSICIONES (Prof. Vallejo Prieto)
14. Historia de los museos, conceptos basicos y corrientes actuales de la museologia.
15. La comunicacion en el museo. Las exposiciones temporales.

BLOQUE V: MUSEISTICA Y GESTION PATRIMONIAL (Prof. Piédrola Lluch)
16. Funciones museoldgicas. Tipologia de museos musicales. El MIMMA.
17. Caso practico: Metodologia sobre la puesta en marcha de una exposiciéon temporal itinerante.

ACTIVIDADES FORMATIVAS Y METODOLOGIAS DOCENTES

METODOLOGIAS DOCENTES:
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- Docencia presencial.

- Estudio individualizado del estudiante, blusqueda, consulta y tratamiento de informacién, resolucién de
problemas y casos practicos y realizacion de trabajos y exposiciones.

- Tutorias individuales y colectivas y evaluacién.

HORARIO DE LAS SESIONES PRESENCIALES
Viernes: 5 de febrero de 2021, de 10 a 15y de 17 a 21 h.
Sabado: 6 de febrero de 2021, de 9a 14y de 16 a 20 h.

Horas VIERNES SABADO

09:00 - 10:00 ) 9,9.9.0,0.90.0,0.0.0.0.0.0.9.0.0.9.0.0.¢ 0,04 Garcia

10:00-11:00 Bordas Garcia

11:00-12:00 Bordas Garcia

12:00-13:00 Bordas Vallejo

13:00 - 14:00 Cortés Vallejo

14:00 - 15:00 Cortés XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX

15:00 - 16:00 1 9,9:9.9,0.0.0.0.0.0.9.0.0.0.0.0.0.0,:0.0. 0.0 QD $.0.9.0:0.0.0.:0.0.0.9.0.0.0.0.0.9 0,00 0,04

16:00-17:00 XXXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXX Vallejo

17:00 - 18:00 Bordas Piédrola

18:00 - 19:00 Cortés Piédrola

19:00 — 20:00 Cortés Piédrola

20:00-21:00 Garcia ) 9,9.:9.9.0.0.0,0.0.0.9.0.0.9.0.0.9 0,09 9,04

Dedicacion D o
Actividad formativa Modalidad de ensefianza (horas de trabajo auténomo (horas de trabajo del
P estudiante con apoyo del
profesor)

Leccion magistral Semi-presencial 30 30
Actividades individuales / Semi-presencial 60 60
grupales
Tutorias académicas Semi-presencial 10 10

SISTEMA DE EVALUACION®

La calificacién global responderd a la puntuacién ponderada de los diferentes aspectos y actividades que
integran el sistema de evaluacion, porlo tanto éstas pueden variar en funcién de las necesidades especificas
de las asignaturas que componen cada materia.

Porcentaje de
valoracion sobre el
total

Estrategias/metodologias de evaluacién

Asistencia y participacion activa en las clases tedricas y practicas: 30 %

' PARA EL CURSO ACADEMICO 2020/2021 SE RECOMIENDA PRIORIZAR LA EVALUACION CONTINUA O
FORMATIVA
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En este curso se va a seguir una evaluacién continua, basada en la asistencia y
participacién activa en las clases presenciales; en la intervencion personal de cada
alumno, donde quede de manifiesto en cada exposiciéon oral el contenido, los
recursos empleados, la claridad expositiva, la definicidn de conceptos, y la
precision y adecuacién de las intervenciones al tiempo asignado.

SE VALORARA la interaccién y el debate en el aula respecto a la organizacién de 10%
exposiciones musicales y proyectos de investigacién y su aplicacion siguiendo los
nuevos criterios museograficos

Elaboracion de trabajos analiticos, relacionado con la tematica de la materia: 60 %
En cada trabajo se valorara la presentaciéon y la redaccion, la metodologia, el
contenido, el rigor cientifico y la creatividad.

TRABAJOS A EVALUAR:

Bloque I:

- Los alumnos deberdn realizar un trabajo relacionado con alguna de las dos
materias (organologia/iconografia):

Descripcion y analisis de dos imagenes musicales interconectadas o, bien, de dos
instrumentos musicales, segin modelo de ficha que se aportard durante el curso.
Se valorara la interpretacion global de las mismas y la capacidad de relacién con el
contexto cultural en el que esté inserta.

Bloque Il:

Siguiendo los procedimientos y parametros explicados en el aula sobre
exposiciones virtuales, los alumnos deberan elaborar un proyecto expositivo a
desarrollar en una exposicion virtual focalizada en varios instrumentos o
iconografia musical.

BIBLIOGRAFIA

BIBLIOGRAFIA GENERAL
AA.VV.: Exposiciones temporales. Organizacidn, gestion y coordinacién. Subdireccion General de Promocién

de las Bellas Artes. Madrid, Ministerio de Cultura, 2007.

AA.VV.: Criterios para la elaboracion del Plan Museoldgico. Subdireccion General de Promocién de las Bellas
Artes. Madrid, Ministerio de Cultura, 2005.

AA. VV.: Contribution to the Study of Traditional Musical Instruments in Museums. Bratislava: Slovenské
Narodné Muzeum, 1987.

AA. VV.: Instruments pour demain. Conservation & restauration des instruments de musique (Novenas
Jornadas de Estudio de la Seccién Francesa del Instituto Internacional de Conservacion, Limoges, 15-
17 de junio de 2000). Champs-sur-Marne: S.F.l.C.C., 2000.

ABONDANCE, Florence, Restauration des Instruments de Musique. Fribourg: Office du Livre, 1981.

ALVAREZ MARTINEZ, Rosario: “Iconografia y Organologia: un estado de la cuestién”. Revista de Musicologia,
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vol. XX 2, SEDEM, Madrid, 1998, pp. 767-782.

--------- “Los instrumentos musicales en los cédices alfonsinos: su tipologia, su uso, su origen. Algunos
problemas iconograficos”, Revista de Musicologia, X, n2 1 (1987), 67-95.

---------- “Los instrumentos musicales de al-Andalus en la iconografia medieval cristiana”, Musica y poesia al
sur de al-Andalus. Catalogo de la Exposicion de El Legado Andalusi, Sevilla-Granada, 1995, 93-120.

ANDRES, Ramén: Diccionario de instrumentos musicales. Barcelona: Bibliograf, 2000.

BALLESTER, Jordi: Els instruments musicals a la Corona d’Aragé (1350-1500): Els cordofons. Sant Cugat del
Vallés: Els Llibres de la Frontera, 2000.

----------- «Organologia e Iconografia», Revista de Musicologia, 32 (2009), pp. 167-180.
BENOIST, Luc, Musées et muséologie. Paris: Presses Universitaires de France, 1960.

BOLANOS, Maria. Historia de los museos en Espafia: memoria, cultura, sociedad. Gijon (Asturias): Trea,
1997.

BORDAS lbaiez, Cristina e Isabel Rodriguez Lopez (eds.): IMAGENesMUSICA, Recursos para la catalogacion y
estudio de fuentes de Iconografia musical en Espafia y Portugal. Madrid: AEDOM, 2012. Véase también en
WWW.imagenesmusica.es

BORDAS IBANEZ, Cristina (en colaboracién con Alfonso de Vicente): “Recopilacién bibliografica de
Iconografia musical espafiola”, Music in Art. International Journal for Music Iconography, XXX, 1-2- (2005),
p. 205-227. Véase también en www.imagenesmusica.es

--------- Instrumentos musicales en colecciones espafiolas, 2 vols. Madrid: Centro de Documentacion de
Mdsica y Danza / ICCMU, 1999/2008 y 2001.

: "Mdsica y Artes Plasticas. Una presentacion y otra mirada mas al Pdrtico de la Gloria", Campos
interdisciplinares de la musicologia. B. Lolo, ed. Madrid: Alpuerto, 2001, vol. Il, p. 1127-1242.

BOSCH HUMET, Eusebio, Organografia general de todos los instrumentos musicales. Madrid: lldefonso Alier,
1918, vol. 1.

BRANDI, Cesare: Teoria del restauro. Torino: Giulio Einaudi, 1963.

BROWN, Howard Mayer: “Iconography of Music” en The New Grove. Dictionary of Music and Musicians,
Stanley Sadie ed. London, 1980.

CORTES GARCIA, M.: “Transmisién del legado cientifico musical griego, oriental y andalusi en el marco de la
musica peninsular (ss. XI-XIIl)”, Encrucijada de culturas: Alfonso X y su tiempo. Sevilla: Fundacién Tres
Culturas, 2014, pp. 329-392.

-------- ”Apuntes interdisciplinares sobre los tratados musicales moriscos y conexiones con los magrebies”.
Los moriscos y su legado desde éstas y otras laderas. Rabat: Instituto de Estudios Hispano-Lusos,
2011, pp. 304-336.

------- “Contribution des théoriciens andalous et fassis a I’héritage musical classique”, Fes, L’‘ame du Maroc.
Douze siécles d’histoire. Fés, 2016, vol. lll, pp. 1148-1171.

------- "Trilogie orientale, andalous et maghrébine dans le processus évolutif de la musique savante de al-
Andalus», Anthropologie et musique: La nuba : Empreintes passées et perspectives d’avenir. Actes du




un ,
i Universidad GUIA DOCENTE

A

Colloque International, 3*™ édition. Alger: CNRPAH, 2015, pp. 121-154.
-------- La Musica en la Zaragoza islamica. Zaragoza: Instituto de Estudios Islamicos y Orientales, 2008.

———————— “Escuelas musicales andalusies y sistemas didacticos”, Revista del Centro de Estudios Histdricos de
Granada y su Reino. Granada, 23 (2011), pp. 31-65.

--------- Pasado y presente de la musica andalusi. Sevilla: Fundacién El Monte, 1996.

————————— Musica y poesia en el esplendor omeya. Cérdoba: Fundacién Foros de Cérdoba, 2001.

————————— :"Revisidn de los manuscritos poético-musicales drabe-orientales, magrebies y andalusies de la Biblioteca
Nacional de Madrid". Actas del IV Congreso Internacional sobre Civilizacion Andalusi. Universidad de El Cairo.
Facultad de Letras. Departamento de Espafiol. El Cairo (1998), pp. 52-68.

---------- :“Sobre los efectos terapéuticos de la musica en la Risalat al-alhan (Epistola sobre las melodias) de
Ibn Bayya (Avempace)”, Sociedad Esparfiola de Musicologia X1X (1996), pp. 11-23.

---------- :“Fuentes escritas para el estudio de la Mdusica en al-Andalus (ss. IX-XIV)”, Actas del Congreso sobre
Fuentes musicales en la Peninsula Ibérica, Universidad de Lérida, 1999, pp. 289-304.

------ “Almeria: Una corte de poetas y musicos”. La Alcazaba: Fragmentos para una historia de Almeria. Almeria:
Consejeria de Cultura (J.A.), 2005, pp. 169-190.

R "Algunas consideraciones sobre estética musical arabe". Monogrdfica sobre Estética Musical. Homenaje
a Louis Massignon. Revista de Filologia, Universidad de Zaragoza. Zaragoza, 6 (1999), pp. 131-155.

---------- : "La musica en la tradicién islamica". VIl Festival Internacional en el Camino de Santiago. Diputacién
Huesca-Zaragoza. Huesca (1998), pp. 25-32.

————————— : "Mdusicas conmemorativas". Antologia poético-musical de la tradicidn garnati (Musica profana vy
religiosa de Ouzda). 50 Festival Internacional de Musica y Danza de Granada. Libreto y traduccién de poemas
religiosos y profanos (textos arabe y espafiol). Granada: Corral del Carbén, junio (2001), pp. 1-33.

————————— : “La Musica en Tiempos de los Moriscos” en Musicas Conmemorativas: Festival de Musica y Danza de
Granada. Granada (2009), pp. 3-35.

D’ERLANGER, R. La musique arabe. Paris, 1945, 6 vols (12 ed.); Paris, 2005 (22 ed.).

DOURNON, Geneviéve: Guia para recolectar instrumentos musicales tradicionales. Paris: Unesco, 1981.
FANJUL, S.: “MUsica y cancién en la tradicion isldamica”. Anaquel de Estudios Arabes, IV (1993), pp. 53-76.
FARMER, H. G. History of Arabian music. London, 1929.

-------- Historical facts for the Arabian musical influence. London, s/d.

-------- Studies in oriental music. Frankfurt, 1986, 2 vols.

——————— “An old Moorish Lute Tutor” (Accordatura and scale), en Studies in oriental music, 1986, |, pp. 25-29.
FERNANDEZ MANZANO, R: “Arabe, Musica”. E. Casares (Ed.). Diccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericana. Madrid, 1999, |, pp. 505-520 (506-507).

: “lconografia y otros aspectos de los instrumentos musicales en al-Andalus” en Catdlogo Musica y
Poesia al Sur de al-Andalus. Sevilla-Granada: Fundacién El Legado Andalusi, 1995, pp. 79-88.

: “La musica de al-Andalus en su marco interdisciplinar: Aspectos metodoldgicos”, Gaceta de
Antropologia, | (1982), pp. 48-56.

---------- La mdusica de al-Andalus. Granada, 2016.

—————————— De las melodias del Reino Nazari de Granada a las estructuras musicales cristianas. Granada:

10
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Diputacion de Granada, 1985.

FORD, Terence: Lista de instrumentos de musica occidentales anotada desde un punto de vista iconogrdfico
(version espafiola de Koldo Rios Alvaro), Madrid: AEDOM (Coleccién Cuadernos de Documentacién
Musical, n2 2), 1999.

GALAN Y GALINDO, A. Marfiles medievales del Islam. Cérdoba: Cajasur, 2005.

HELLWIG, Friedemann: “Restoration and Conservation of Historical Musical Instruments”, en Making
Musical Instruments. Londres: Faber & Faber 1979, pp. 155-175.

JUAN i NEBOT, Maria Antonia: “Version castellana de la clasificacidon de instrumentos musicales seguin Erich
von Hornbostel y Curt Sachs (Galpin Society Journal XIV, 1961)”, Nassarre, XIV, 1 (1998), pp. 365-387.

KANDINSKY, Vasili. Punto y linea sobre el plano. Paidds Estética, 2007.
--------- De lo espiritual en el arte. Paidds Estética, 2008.

KARTOMI, Margaret: On Concepts and Classifications of Musical Instruments. The University of Chicago
Press, 1990.

KOTLER, Neil. Estrategias y marketing de museos. Barcelona: Ariel, 2001.
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I - PLAN DE CONTINGENCIA (ESCENARIO A)

ESCENARIO A

ADAPTACION EN LOS CONTENIDOS DOCENTES

Se adoptara un sistema multimodal o hibrido de ensefianza que combine clases presenciales y actividades
formativas no presenciales para el aprendizaje auténomo del estudiante.

Dado el caracter semipresencial del Master, este escenario no afectara al desarrollo de la docencia. Las
sesiones presenciales se realizaran con el grupo completo, garantizando una ocupacion del aula inferior al
40 %.

Al tratarse de espacios cerrados y no poder garantizarse la distancia de 1,5 metros entre las personas, el
uso de mascarilla sera obligatorio en el aula por parte del estudiantado y del profesorado, de acuerdo con
lo establecido en el Real Decreto-Ley 21/2020, de 9 de junio, de medidas urgentes de prevencion,
contencion y coordinacién para hacer frente a la crisis sanitaria ocasionada por el COVID-19.

Por tanto, no habra cambios en los contenidos docentes.

ADAPTACION EN ACTIVIDADES FORMATIVAS (Incluir todas las lineas que sean necesarias)

o DEDICACION DEDICACION
ACTIVIDAD FORMATIVA L DE, ENSE_NANZ,A (horas de trabajo (horas de trabajo del estudiante
(presencial/ a distancia) , .
auténomo del estudiante) con apoyo del profesor)

Leccion magistral Semi-presencial 30 30
Actividades individuales / | Semi-presencial 60 60
grupales

Tutorias académicas Semi-presencial 10 10

ADAPTACION EN LAS METODOLOGIAS DOCENTES ESPECIFICAS Y LOS RECURSOS
TECNOLOGICOS UTILIZADOS PARA EL DESARROLLO DE ESTA ASIGNATURA

METODOLOGIA DOCENTE RECURSOS

Docencia presencial Presencial

Estudio individualizado del | Semi-presencial - Plataforma eva.unia.es
estudiante, busqueda,
consulta y tratamiento de - Sistemas de Teleconferencia Adobe Connect y BB
informacién, resolucién de Collaborate.

problemas y casos practicos
y realizacion de trabajos y
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exposiciones.

Tutorias  individuales vy | Semi-presencial - Correo electronico.

colectivas y evaluacion.
- Plataforma eva.unia.es

Collaborate.

- Sistemas de Teleconferencia Adobe Connect y BB

ADAPTACION EN METODOLOGIA Y RECURSOS DE EVALUACION

Sin cambios respecto al plan inicial.

CRITERIOS DE EVALUACION

Estrategias/metodologias de evaluacion

(detallar las recogidas en el apartado anterior)

Porcentaje de
valoracion sobre el

total
Asistencia y participacion activa en las clases tedricas y practicas: 30 %
En este curso se va a seguir una evaluacién continua, basada en la asistencia y
participacién activa en las clases presenciales; en la intervencion personal de cada
alumno, donde quede de manifiesto en cada exposicion oral el contenido, los
recursos empleados, la claridad expositiva, la definicion de conceptos, y la
precision y adecuacién de las intervenciones al tiempo asignado.
SE VALORARA la interaccién y el debate en el aula respecto a la organizacién de 10%
exposiciones musicales y proyectos de investigacién y su aplicacion siguiendo los
nuevos criterios museograficos
Elaboracion de trabajos analiticos, relacionado con la tematica de la materia: 60 %

En cada trabajo se valorara la presentaciéon y la redaccion, la metodologia, el
contenido, el rigor cientifico y la creatividad.

TRABAJOS A EVALUAR:

Bloque I:

- Los alumnos deberan realizar un trabajo relacionado con alguna de las dos
materias (organologia/iconografia):

Descripcion y analisis de dos imagenes musicales interconectadas o, bien, de dos
instrumentos musicales, segin modelo de ficha que se aportard durante el curso.
Se valorara la interpretacion global de las mismas y la capacidad de relacién con el
contexto cultural en el que esté inserta.

Bloque II:
Siguiendo los procedimientos y parametros explicados en el aula sobre
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exposiciones virtuales, los alumnos deberan elaborar un proyecto expositivo a
desarrollar en una exposicion virtual focalizada en varios instrumentos o
iconografia musical.

OTROS CAMBIOS PARA ADAPTARSE AL ESCENARIO A:

NO PROCEDE.
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ESCENARIO B

ADAPTACION EN LOS CONTENIDOS DOCENTES

Adaptacion de las actividades formativas a docencia virtual, que se desarrollara a través de los recursos
informaticos disponibles en la plataforma de teledocencia de la UNIA.

Los contenidos docentes seran los mismos del plan inicial y se ofreceran a través del Campus Virtual
eva.unia.es, un Entorno Virtual de Aprendizaje de la UNIA basado en Moodle.

ADAPTACION EN ACTIVIDADES FORMATIVAS (Incluir todas las lineas que sean necesarias)

o DEDICACION DEDICACION
TIPO DE ENSENANZA
ACTIVIDAD FORMATIVA . . . (horas de trabajo (horas de trabajo del estudiante
(presencial/ a distancia) , .
auténomo del estudiante) con apoyo del profesor)

Leccion magistral virtual A distancia 30 8
(sincrona o grabada)
Actividades individuales / A distancia 60 30
grupales
Tutorias académicas A distancia 10 10
virtuales (individuales o
colectivas)

ADAPTACION EN LAS METODOLOGIAS DOCENTES ESPECIFICAS Y LOS RECURSOS TECNOLOGICOS
UTILIZADOS PARA EL DESARROLLO DE ESTA ASIGNATURA

METODOLOGIA DOCENTE RECURSOS

Docencia virtual sincrona o | A distancia - Plataforma eva.unia.es

asincrona
- Sistemas de Teleconferencia Adobe Connect y BB
Collaborate.

Estudio individualizado del | A distancia - Plataforma eva.unia.es

estudiante, busqueda,

consulta y tratamiento de - Sistemas de Teleconferencia Adobe Connect y BB

informacidn, resoluciéon de Collaborate.

problemas y casos practicos
y realizacion de trabajos y
exposiciones.
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Tutorias  individuales vy | A distancia - Correo electronico.

colectivas y evaluacion.
- Plataforma eva.unia.es

Collaborate.

- Sistemas de Teleconferencia Adobe Connect y BB

ADAPTACION EN METODOLOGIA Y RECURSOS DE EVALUACION

Sin cambios respecto al plan inicial.

CRITERIOS DE EVALUACION

Estrategias/metodologias de evaluacion

(detallar las recogidas en el apartado anterior)

Porcentaje de
valoracion sobre el

total
Asistencia y participacion activa en las virtuales sincronas y asincronas: 30 %
En este curso se va a seguir una evaluacidn continua, basada en la asistencia y
participacién activa en las clases virtuales; en la intervencion personal de cada
alumno, donde quede de manifiesto en cada exposicion oral el contenido, los
recursos empleados, la claridad expositiva, la definicion de conceptos, y la
precision y adecuacién de las intervenciones al tiempo asignado.
SE VALORARA la interaccién y el debate en el Campus Virtual respecto a la 10%
organizacion de exposiciones musicales y proyectos de investigacion y su
aplicacidn siguiendo los nuevos criterios museograficos
Elaboracion de trabajos analiticos, relacionado con la tematica de la materia: 60 %

En cada trabajo se valorara la presentacion y la redaccién, la metodologia, el
contenido, el rigor cientifico y la creatividad.

TRABAJOS A EVALUAR:

Bloque I:

- Los alumnos deberdn realizar un trabajo relacionado con alguna de las dos
materias (organologia/iconografia):

Descripcion y analisis de dos imagenes musicales interconectadas o, bien, de dos
instrumentos musicales, segin modelo de ficha que se aportard durante el
curso.

Se valorara la interpretacién global de las mismas y la capacidad de relacion con
el contexto cultural en el que esté inserta.

Bloque Il:
Siguiendo los procedimientos y parametros explicados en el aula sobre
exposiciones virtuales, los alumnos deberan elaborar un proyecto expositivo a
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desarrollar en una exposicidon virtual focalizada en varios instrumentos o
iconografia musical.

OTROS CAMBIOS PARA ADAPTARSE AL ESCENARIO B:

NO PROCEDE.

Conforme a lo dispuesto en la legislacion vigente en materia de proteccion de datos de cardcter personal (Reglamento (UE) 2016/679, de 27 de abril) le informamos que los datos personales que nos ha facilitado pasarén a ser tratados por la UNIVERSIDAD
INTERNACONAL DE ANDALUCIA como del i siendo organo en la materia la Direccion del Area de Gestion Académica (Monasterio Santa Maria de las Cuevas, C/ Américo Vespucio n°2. Isla de La Cartuja -41092- Sevilla) ante
quien Ud. puede ejercitar sus derechos de acceso, rectificacién, limitacién, oposicion o portabilidad sefialando concretamente la causa de su solicitud y i copia de su de identidad. La solicitud podré hacerse mediante escrito en
formato papel o por medios electronicos.

Caso de no obtener contestacion o ver desestimada su solicitud puede dirigirse al Delegado de Proteccion de Datos de la Universidad (rgpd@unia.es Tfno 954 462299) o en reclamacién a la Agencia Espafiola de Proteccién de Datos a través de los formularios que esa
entidad tiene habilitados al efecto y que son accesibles desde su pagina web: https://sedeagpd.gob.es

Como Ia Universidad le informa que tratard los datos personales que Ud. le facilite para dar cumplimiento a los siguientes fines:
a) Gestion académica y administrativa de:
. Participacion en procesos de acceso y admision a las ensefianzas oficiales (Grado, Master y Doctorado) o de formacién Continua de la Universidad Internacional de Andalucia.
. Inscripcion y/o matricula como alumno en cualquiera de las titulaciones oficiales (Grado, Master y Doctorado), Formacion Continua u otras actividades académicas ofrecidas por la Universidad Internacional de  Andalucia.
. Participacion en convocatorias de becas y ayudas al estudio de la Universidad Internacional de Andalug la Admoén. General del Estado o la de las Comunidades Autonomas y de otras entidades publicas o privadas.
. i on en ias de de movilidad de caricter nacional o internacional.
. Obtencion y expedicion de titulos ofi itulos propios y otros titulos académico
b) Gestion de su pa acion como estudi: en précticas y acti f i o en i , empres 0 en otros centros.
c) Utilizacion de servicios universitarios como obtencion del carné 10, bi d P u otros.

La Universidad se encuentra legitimada para tratar estos datos al ser necesarios para la ejecucion de la relacién juridica establecida entre Ud. y la Universidad y para que ésta pueda cumplir con sus obligaciones legales establecidas en la Ley Orgénica 6/2001, de
Universidades.

Usted responde de la veracidad de los datos que ha alaU dy de su
La Universi icard los datos que sean y nunca en otro caso, a las s
. A otras Administraciones y organismos piiblicos para el ejercicio de las competen

guientes categorias de destinatarios:
que les sean propias y con las arriba (Asi -a modo enunciativo y no limitativo- a Ministerios con competencias en educacién y ciencia, a

otras a otras U i 0 Centros formati 1 para la gestion de traslados, a empresas para la realizacion de practicas)
. A entidades bancarias para la gestion de pagos y cobros.
. A organismos publicos o privados en virtud de la 6n de convenios de én o contratos, conforme a lo dispuesto en la legislacién vigente en materia de Proteccion de Datos.
. A los servicios de la propia Universidad que sean adecuados para gestionar la utilizacion de los servicios sitarios ofertados.
Sus datos de caracter personal se trataran y conservaran por la U conforme a la on vigente en materia de proteccion de datos, pasando luego a formar parte —previo expurgo- del Archivo Historico Universitario conforme a lo dispuesto en la legislacion

sobre Patrimonio Historico.

La Universidad solo prevé la transferencia de datos a terceros paises en el caso de su participacion como alumno en alguno de los programas de formacién o becas de cardcter internacional. La transferencia se realizard siguiendo las directrices establecidas al respecto por
¢l Reglamento Europeo de Proteccién de Datos y normativa de desarrollo.

El Servicio de Proteccién de Datos de la Universidad Internacional de Andalucia cuenta con una pégina en la que incluye legislacién, informacién y modelos en relacién con la Proteccién de Datos Personales a la que puede acceder desde el siguiente enlace:
https://www.unia.es/protecciondatos
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